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JOAQUÍN 
BERISTÁIN 
OBERTURA LA PRIMAVERA (8’)

JEAN SIBELIUS
CONCIERTO PARA VIOLÍN Op. 47 EN RE MENOR (31’)

I.  Allegro moderato 
II.   Adagio di molto 
III. Allegro, ma non tanto

ANGÉLICA OLIVO, VIOLÍN

INTERMEDIO 

PIOTR I. 
TCHAIKOVSKY 
SINFONÍA Nº 4 Op. 36 EN FA MENOR (44’)

I.  Andante sostenuto
II.  Andantino in modo di canzona 
III.  Scherzo: Pizzicato ostinato
IV. Finale: Allegro con fuoco

MARTIN LEBEL, DIRECTOR TITULAR



A la memoria de mis queridos amigos, 

Héctor Montes de Oca y 

Sergio Vásquez Zárate. 

UNA PRIMAVERA DECIMONÓNICA
Joaquín Beristain Urdinieva nació en la ciudad de México el 20 de agosto de 1817. 

Desde muy niño se distinguió por su talento y facilidad musical. Quedó huérfano 

siendo muy pequeño, por lo que su educación estuvo a cargo de su hermano mayor 

Miguel. Se convirtió en un destacado pianista y violonchelista -según las crónicas, 

fue un gran ejecutante- por esta habilidad se convirtió en integrante de la orquesta 

de la Colegiata de Guadalupe y del Teatro Coliseo. 

Por esos años llegaron a nuestro país destacadas compañías de ópera, primero 

la del famoso tenor español Miguel García (1827). La segunda compañía fue la 

del italiano Filippo Galli, que se estableció en la Ciudad de México de 1831 a 1837. 

Es en este momento que la figura de Beristain sobresalió porque fue nombrado 

maestro-director de la orquesta de la compañía de Galli, un año más tarde, se le 

designó como asistente-concertador de otra compañía, la de Vittorio Rossi. 

Beristain tuvo una vida muy corta, vivió 22 años, sin embargo su trabajo fue 

ampliamente reconocido; en tan solo dos años, entre 1837 y 1839, compuso la 

mayor parte de su obra, la mayoría de carácter religioso. 

Entre sus obras que más sobresalientes están una Misa, considerada “su gran 

obra maestra” y la composición que tendremos oportunidad de escuchar esta 

noche, su obertura Primavera (1838) una composición con toda la influencia de 

la ópera italiana. 

Joaquín Beristain falleció en la plenitud de su carrera profesional el 3 de octubre 

de 1839.

Escucharemos esta noche una composición mexicana de la primera mitad del 

siglo XIX, donde la influencia operística italiana se mimetiza en un joven que supo 

conciliar, de manera muy natural, dos culturas, que se puede apreciar en una de 

las más destacadas composiciones de Beristain, con toda la influencia de muchas 

de las obras de Gioachino Rossini (1792-1868).  



UN CONCIERTO DE LA LEJANA FINLANDIA
El más destacado de los compositores finlandeses nacido en el año de 1865, se 

le considera como uno de los últimos postrománticos, que se integra a las figu-

ras relevantes de Wagner, Bruckner o Mahler. También es considerado un gran 

nacionalista, reconocido como uno de los personajes que propició una identi-

dad nacional a través de su arte, sobre todo durante la lucha de la independencia 

de Rusia, misma que ocurría en la primera década del siglo XX. Desde su infan-

cia empezó a estudiar violín y posteriormente piano con su Tía Julia; no satisfe-

cho regresó al violín. Realizó estudios de composición, logrando que muchas de 

sus primeras obras fueran ejecutadas. Gracias a la suite sinfónica Kullervo Op.7 

(1892) gracias al gran éxito de su estreno es que decidió dedicarse de lleno a la 

composición. 

El Concierto para violín en Re Menor Op. 47,  compuesto en el año de 1903 es 

quizá una manera -¿feliz? - de componer una obra para su instrumento favorito, 

el violín y el único concierto para solista que escribió. 

Con este concierto Sibelius da un paso más allá, separándose del estilo ro-

mántico. Su obra tuvo un estreno muy accidentado el 8 de febrero de 1904. 

La partitura fue dedicada al notable violinista Willy Burmester, quien lo iba a 

estrenar en Berlín; sin embargo, por “razones financieras” Sibelius decide estre-

narlo en Helsinki. Burmester no pudo realizar el viaje, por lo que el compositor 

le encarga la ejecución a Víctor Novacek, maestro de violín del conservatorio de 

la ciudad. La noche del estreno fue un caos, el solista no tuvo suficiente tiempo 

para estudiarlo, ya que la partitura le llegó con poco tiempo. Esta mala experien-

cia causó estragos  en el ánimo de Sibelius que decidió confinar la partitura ori-

ginal al olvido dentro de la Biblioteca de la Universidad de Helsinki, con la orden 

expresa de que no fuera interpretada nunca. 

A partir de esto decidió hacer una revisión puntual del concierto, reformando 

y quitando lo que consideraba secciones extremadamente difíciles de tocar. Con 

la partitura “reconstruida” se hizo un segundo estreno, se propone que sea de 

nuevo en Berlín y se le pidió a Burmester que lo interpretara, sin embargo, este 

no lo hizo pretextando problemas de agenda. Sibelius molesto, quitó su nom-



bre de la dedicatoria. El concierto de estreno fue con la Filarmónica de Berlín, 

dirigida, ni más ni menos, por Richard Strauss (1864-1949). Varias publicaciones 

indican que el solista fue el concertino de la filarmónica, en este caso Karel Halir. 

Como un dato muy importante, ese que la partitura original de 1903, fue 

sacada de las estanterías de la Biblioteca de Helsinki, con el permiso de los he-

rederos de Jean Sibelius, para que el violinista Leonidas Kavakos la resucitara en 

el año de 1991.

EL CONCIERTO 
Si escuchamos con atención y dejamos que su emoción nos invada, encontra-

remos una obra en que cada nota, cada acorde es un “billete al corazón”. Esta es 

una composición profunda, como una característica del postromanticismo de 

principios del siglo XX. 

El primer movimiento presenta el tema cantabile con el violín solista, como 

una melodía que se presenta ante la naturaleza, de la cual Sibelius siempre tie-

ne presente y que fluye de la melancolía finlandesa; de manera magistral va 

reelaborando sus temas de diferente manera, desde las partes del solista y las 

orquestales. La cadencia se desgrana en filigranas de notas dobles y triples, 

creando un dramatismo profundo y un virtuosismo fogoso, que pone a prueba 

las habilidades del intérprete. 

Su segundo movimiento con sus primeras notas nos remite de manera irre-

mediable a una de las obras orquestales más emblemáticas de finales del siglo 

XIX, el Pélude à l’après-midi d’un faune (1894). Unos compases después, cuando 

entra el violín solista, surge de lo más profundo del compositor una cálida me-

lodía que elabora en pasajes líricos que contrasta con la fuerza de la orquesta. 

Su tercer movimiento tiene un ritmo de polonesa que marca la orquesta so-

bre una intrincada melodía con puntillos del violín solista, como un preámbulo 

de las dificultades que el solista tendrá que enfrentar. En este caso, nuestro 

compositor finlandés retoma una danza de salón característica de los espacios 

decimonónicos -este movimiento fue llamado por Donald Tovey como una “po-

lonesa de osos polares”. 



UNA SINFONÍA PLENA DE REFLEXIONES 
El repertorio que más popularidad le ha dado a Peter Ilisch Tchaikovsky (1840-

1893) ha sido la música para ballet, destacando el Lago de los Cisnes (1875), 

El Cascanueces (1892) o La Bella Durmiente (1888), en estos casos, remiten 

a un imaginario, entre lo narrativo y la ensoñación musical. Sin embargo su 

música instrumental, sin elementos extra musicales, nos permite percibir al 

compositor de melodías de encanto lírico, y, en ese sentido destacan una serie 

de obras, como su Obertura 1812 (1880), la Marcha Eslava (1876), el Capricho 

Italiano (1880) o su Concierto para piano no.1 Op.23 (1875), su Concierto para 

violín Op. 35 (1878) o sus Variaciones Rococó  para violonchelo y orquesta Op. 

33 (1876). 

En el caso de sus sinfonías, estas son el ejemplo que acrisola su inspirado 

manejo melódico, armónico-contrapuntístico, que, aunado a una paleta instru-

mental, creó obras maravillosas en las que convergen el lirismo del romanticis-

mo europeo. 

En el caso de la Sinfonía no. 4 en Fa Menor Op. 36, cuenta con una serie de 

significancias que nos permiten profundizar en el proceso creativo del compo-

sitor. Compuesta en 1878, se le ha definido como una obra programática; esta 

aseveración se confirma por un texto del propio compositor que describe va-

rios conceptos extramusicales que influyeron en su composición. Esta epístola 

señala el concepto del destino, que, de manera inevitable, nos remite a esa 

fuerza, rítmica y sonora, de las cuatro notas que dan inicio a la 5a Sinfonía de 

Beethoven y que el propio compositor alemán lo ha mencionado con energía: 

El destino toca a la puerta.

Tchaikovsky, para el año de 1878, da por terminado su matrimonio con An-

tonina Miliuokova; su relación llegó a tal grado de tensión, que en algún mo-

mento quiso suicidarse. La separación fue muy conflictiva, causando un gran 

desgaste emocional en Tchaikovsky. Para entonces, una aristócrata doncella, 

Madame Nadezhda von Meck, le ofreció su apoyo económico para que realizara 

un viaje por Europa Occidental, es en este viaje es que inició la composición de 

la sinfonía. 



La famosa fanfarria que da inicio al primer movimiento, con la que Tchaiko-

vsky presenta su fuerza del destino, lo señala en su carta: 

“… el núcleo, la quintaesencia, el pensamiento principal de toda la 

sinfonía significa el destino, como una gran espada que pende sobre 

nuestras cabezas, envenenando el alma, un poder fatal que impide 

alcanzar el objetivo de la felicidad, no hay nada que hacer, sino so-

meterse a él y lamentar en vano.” 

El primer movimiento, resginfica ese vaivén ondulante del mar, como si el des-

tino se sumergiera a lo más profundo de su interior, y, de ese fondo oscuro y 

amenazante, resurgir y enfrentarse a las fuerzas de su destino. 

El segundo movimiento, el compositor lo plantea como una cara más de la 

nostalgia: “El segundo movimiento muestra otra fase de la tristeza, la nostalgia 

y la melancolía.

El tercer movimiento, es como un respiro ante toda la tristeza de los movi-

mientos anteriores. Ahora es una alegre danza, rítmica y brillante. 

El cuarto movimiento, tiene como tema principal una canción rusa, El Abe-

dul, es como un momento de luz que contrasta con sus primeros movimientos.

Mtro. Enrique Salmerón 

Facultad de Música 



ANGÉLICA OLIVO
Violinista venezolana, inició su formación en El Sistema de Orquestas Venezolano del 
maestro José Antonio Abreu y en la Academia Latinoamericana del Violín de Venezuela 
con el maestro José Francisco del Castillo, posteriormente obtuvo el título de Licentiate of 
The Royal Schools of Music in Violin Performance, con distinción en 2019, por la ABRSM.

Desde muy joven, se desempeñó como concertino de la Orquesta Sinfónica Juvenil 
Teresa Carreño y también invitada de la Orquesta Simón Bolívar de Venezuela. En el 2015 
fue concertino invitada por la Orquesta Sinfónica del Estado de São Paulo, también de la 
Internacional Youth Orchestra en la ONU, entre otras. Actuando bajo las batutas de los 
maestros Claudio Abbado, Rafael Frühbeck de Burgos, Gustavo Dudamel, Simon Rattle, 
Marin Alsop, entre otros, realizando giras con dichas orquestas por los importantes esce-
narios y festivales de América, Europa y Asia.

Conjuntamente a la orquesta, también ha desarrollado una carrera como solista, abar-
cando un amplio repertorio del violín solista en importantes escenarios como Teatro Audi-
torium Manzoni, Teatro Municipale Valli, Victória Hall, Opernhaus Zürich, Palacio de Bellas 
Artes, Stavanger Konserthus, Folkets Hus Hudiksvall, Gävle Konserthus, Sala São Paulo, 
Sala Nezahualcoyotl, Moravská filharmonie Olomouc, Teatro Teresa Carreño, Conjunto 
Santander, Teatro Degollado, entre otros. Acompañada por las orquestas: Simón Bolívar 
de Venezuela, Orchestra Mozart, Orquesta Sinfónica del Estado de México, Orquesta Juve-
nil Universitaria Eduardo Mata, Sinfónica Juvenil Teresa Carreño, Orquesta de la Ópera de 
Bellas Artes, The Moravská Filharmonie Orchestra, Orquesta Filarmónica de Jalisco, Gavle 
Symfoniorkester, Stavanger Symfoniorkester, Orquesta Sinfónica Nacional Del Ecuador, 
Orquesta Sinfónica de Yucatán, Orquesta Autónoma de la Universidad de Nuevo León, en-
tre otras. Bajo las eminentes batutas de Claudio Abbado, Gustavo Dudamel, Rafael Payare, 
Christian Vásquez, Diego Matheuz, Nicholas Kraemer, Sung Kwak, Eduardo Marturet, Mario 
Bencecry, Thiago Tiberio, Miran Vauputic, Juan Carlos Lomónaco, entre otros.



MÚSICOS OSX 

VIOLINES PRIMEROS
 Ilya Ivanov (concertino) · Joaquin Chávez (asistente) · Tonatiuh Bazán · Luis Ro-
drigo García · Alain Fonseca · Alexis Fonseca · Antonio Méndez · Eduardo Carlos 
Juárez · Anayely Olivares · Melanie Asenet Rivera · Alexander Kantaria · Joanna 
Lemiszka Bachor · José Miguel Mavil (interino) · Francisco Barradas (interino) · 
Katya Ruiz Contreras (interino) · Verónica Jiménez (interino). 

VIOLINES SEGUNDOS 
Félix Alanís Barradas (principal) · Elizabeth Gutiérrez Torres · Marcelo Dufrane 
Mcdonald · Borislav Ivanov Gotchev · Emilia Chtereva · Mireille López Guzmán · 
David de Jesús Torres · Carlos Quijano · Carlos Rafael Aguilar Uscanga (interino) 
· Luis Pantoja Preciado (interino) · Javier Fernando Escalera Soria (interino) · José 
Aponte (interino) · Emanuel Quijano (interino) · Joaquin Darinel Torres (interino) · 
Valeria Roa (interino). 

VIOLAS 
Yurii Inti Bullón Bobadilla (principal) · Andrei Katsarava Ritsk (asistente) · Marco 
Antonio Rodríguez · Ernesto Quistian Navarrete · Eduardo Eric Martínez Toy · To-
natiuh García Jiménez · Marco Antonio Díaz Landa · Jorge López Gutiérrez · Gil-
berto Rocha Martínez · Anamar García Salas · Rosa Alicia Cole (interino).

VIOLONCELLOS
 Yahel Felipe Jiménez López (principal) · Inna Nassidze (asistente) · Teresa Aguirre 
Martínez · Roland Manuel Dufrane · Alfredo Escobar Moreno · Ana Aguirre Mar-
tínez · Daniela Derbez Roque · Maurilio Castillo Sáenz · Laura Adriana Martínez 
González (interino) · Daniel Aponte (interino). 

CONTRABAJOS 
Andrzej Dechnik (principal) · Hugo G. Adriano Rodríguez (asistente) · Enrique Lara 
Parrazal · Carlos Villarreal Elizondo · Benjamín Harris Ladrón de Guevara · Elliott 
Torres (interino) · Juan Manuel Polito (interino) · Ari Samuel Betancourt (interino) 
· Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino).

FLAUTAS 
Lenka Smolcakova  (principal) · Othoniel Mejía Rodríguez (asistente) · Erick Flores 
(interino) · Guadalupe Itzel Melgarejo (interino). 



OBOES 
Bruno Hernández Romero (principal) · Itzel Méndez Martínez (asistente) · Laura 
Baker Bacon (corno inglés) · Gwendolyn J. Goodman (interino). 

CLARINETES 
Osvaldo Flores Sánchez (principal) · Juan Manuel Solís (asistente) · David John 
Musheff (requinto) · Juan Carlos Guerrero Soria (interino). 

FAGOTES 
Rex Gulson Miller (principal) · Armando Salgado Garza (asistente) · Elihu Ricardo 
Ortiz León · Jesús Armendáriz. 

CORNOS 
Eduardo Daniel Flores (principal) · Tadeo Suriel Valencia (asistente) · David Keith 
Eitzen · Larry Umipeg Lyon · Francisco Jiménez (interino). 

TROMPETAS 
Jeffrey Bernard Smith (principal) · Bernardo Medel Díaz (asistente) · Jalil Jorge 
Eufracio · Víctor López Morales (interino).

TROMBONES 
David Pozos Gómez (principal) · Diego Capilla (asistente interino) · Jakub Dedina. 
trombón bajo: John Day Bosworth (principal). 

TUBA Eric Fritz (principal). 

TIMBALES Rodrigo Álvarez Rangel (principal). 

PERCUSIONES 
Jesús Reyes López (principal) · Gerardo Croda Borges (asistente) · Sergio Rodrí-
guez Olivares · Héctor Jesús Flores (interino).

ARPA Eugenia Espinales Correa (principal).

PIANO Jan Bratoz (principal). 

MÚSICOS EXTRAS - OBOE Alejandra Aguilar. CORNO Isaac Carmona.



PERSONAL OSX
SECRETARIO TÉCNICO David de Jesús Torres. CONSEJERO DEL DIRECTOR TITULAR Jorge 
López Gutiérrez. JEFE DEL DPTO. DE ADMINISTRACIÓN Erik Alejandro Herrera Delgado. JEFE 
DEL DPTO. DE MERCADOTECNIA Elsileny Olivares Riaño. JEFE DE PERSONAL Tadeo Suriel 
Valencia. OPERACIONES ARTÍSTICAS José Roberto Nava. BIBLIOTECARIO José Luis Carmo-
na Aguilar. COPISTA Augusto César Obregón Woellner. SECRETARIA DE MERCADOTECNIA 
Marissa Sánchez Cortez. JEFE DE FORO Alfredo Gómez. DISEÑO GRÁFICO Sinsuni Eleonoren 
Velasco Gutiérrez. PRODUCTOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera. PROMOCIÓN Y REDES 
SOCIALES Alejandro Arcos Barreda. RELACIONES PÚBLICAS María Fernanda Enríquez Rangel. 
ANALISTA DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita Isabel Fomperoza Guerrero. AUXILIARES ADMI-
NISTRATIVOS María del Rocío Herrera · Karina Ponce · María de Lourdes Ruíz Alcántara. AUXI-
LIARES TÉCNICOS Martín Ceballos · Luis Humberto Oliva · Raúl Cambambia · Alejandro Ceballos.
AUXILIARES DE OFICINA José Guadalupe Treviño · Martín Sotelo. AUXILIAR DE BIBLIOTECA 
Macedonia Ocaña Hernández. INTENDENTE Julia Amaro Castillo. SERVICIO SOCIAL Venancio 
Enrique Arellano Huesca · David Castillo Colorado · José Alberto García Palmeros · Ximena Mer-
los Nieto · Pilar Quiroz Zamora · Kevin Orozco Moranchel · Ittan Aguayo Gustin · Diego Escamilla 
Osorno · Aranza Llera Martínez · Russell Amílcar Santos Charruf · Ximena Geraldine Acosta San-
doval. PRÁCTICAS PROFESIONALES Bárbara Moreno Nachón · Isabela Hernández López. 

DIAMANTE

ORO

BRONCE

AMIGOS CORPORATIVOS OSX

PLATA



RECTOR Dr. Martín Gerardo Aguilar Sánchez 

SECRETARIO ACADÉMICO Dr. Juan Ortiz Escamilla 

SECRETARIA DE ADMINISTRACIÓN Y FINANZAS Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino 

SECRETARIA DE DESARROLLO INSTITUCIONAL Dra. Jaqueline del Carmen Jongitud Zamora 

DIRECTOR GENERAL DE DIFUSIÓN CULTURAL Mtro. Roberto Aguirre Guiochín 

DIRECTOR DE GRUPOS ARTÍSTICOS Mtro. Rodrigo García Limón 

venta en :
empresasuv.comprarboletos.com/

@OSXUV

www.orquestasinfonicadexalapa.com24
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BEETHOVEN  
Concierto para piano Nº 3

STRAVINSKY  
Petrushka (versión 1947)
Sélim Mazari, piano
Martin Lebel, director
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